Achille Tatius, Le roman de Leucippé et Clitophon, § 2-13- Pistes d’étude
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l. Présentation de l'auteur et situation du texte
1. Achille Tatius et le roman grec

Nous savons peu de choses de cet écrivain de langue grecque qui a vécu au l1° ou IlI¢ siécle apres J.-C., donc a I'époque
romaine, et qui est surtout connu par son roman Leucippé et Clitophon.

Dans une encyclopédie grecque de la fin du X® siecle, la Souda, nous pouvons lire a son sujet la notice suivante dont
fait état Pierre Grimal dans son introduction au roman d’Achille Tatius dans I’édition que la Pléiade a consacrée aux Romans
grecs et latins.

AxAAeug Ytatiog, AAe€ovbpelc, 6 ypadag ta katd Asukinmnv kat KAswtoddvta, kat Ao épwtka év BLBAiolc n'.
Féyovev €oyatov XpLoTLavog kal émiokomog. "Eypae 8¢ Nepl adaipag kal Etupoloyiag, kal lotoplav GUULKTOV, TOAAQV
Kal peyaiwv kat Bavpaciwv avépdv pvnuovetovoav. ‘O 6& Adyocg alTol Katd mAvTo OUOoLoC TOIG EPWTLKOLC.

« Achille Tatius d’Alexandrie écrivit I’histoire de Leucippé et Clitophon et d’autres histoires amoureuses, en huit livres ;
a la fin de sa vie, il devint chrétien et évéque. Il écrivit aussi sur la sphére et I'étymologie et une “histoire” mélangée, qui
traite de nombreux personnages importants et admirables. Son style est partout semblable a ce qu’il est dans ses histoires
amoureuses. » (trad. P. Grimal, « Bibliotheque de la Pléiade », p. 871)

Cet article, rédigé sept siecles apres la mort de notre écrivain, est-il exact ? Nous n’avons pas de véritables preuves, pas
de témoignages de contemporains d’Achille Tatius...

Qu’il soit d’Alexandrie, peut-étre... du moins a-t-il di passer dans cette ville et, sans doute, fréquenter sa bibliothéque,
la plus riche en documents, a cette époque, avec la bibliothéque d’Epheése. Le livre V de son roman s’ouvre sur une
description de la ville assez précise pour que son biographe imagine que I'écrivain en est originaire. Mais de toutes les
autres ceuvres citées, seule nous est parvenue, dans sa totalité (huit livres), « Lhistoire » de Leucippé et Clitophon... que
I'on peut qualifier de « roman ».

C’est a I'époque romaine, en effet, et plus particulierement aux I et llI¢ siecles apres J.-C., qu’apparait dans la littérature
grecque un nouveau genre.

Certes, les épopées comme I'lliade ou I'Odyssée, et les tragédies nous racontaient bien aussi des histoires mais toutes
ces ceuvres étaient composées en vers selon une métrique tres stricte ; les auteurs jugeaient que seul le vers était digne
du caractere sacré de l'ceuvre et des événements qu’elle rapportait. En outre, le genre dramatique, et spécialement le
genre tragique, imposait certaines contraintes : une action unique, se déroulant autant que possible dans le délai d’une
journée et généralement dans un lieu unique ; autant de contraintes dont se souviendront nos auteurs dramatiques du
XVII¢ siecle avec la fameuse régle des trois unités : de temps, de lieu, d’action. Enfin, le choeur occupait une place
essentielle : en effet, par ses chants et ses danses, exécutés au son de I'aulos, il avait pour mission de faire naitre chez le
spectateur I'émotion et toute la gamme des sentiments en harmonie avec le texte.



Avec le roman, les écrivains vont désormais disposer d’une grande liberté : plus de vers, de la prose ! plus de contraintes
formelles, la liberté de la création ! plus de lieu unique pour l'action : le vagabondage a travers mers et terres et méme,
avec Lucien, dans la lune et les iles bienheureuses ! Les héros, tous amoureux, vont connaitre de multiples aventures,
souvent rocambolesques : amours contrariées, séparations, naufrage, rapt par les pirates et vente sur les marchés
d’Orient, servitude... Mais a la fin du roman, tout s’arrange pour les jeunes héros avec I’Amour qui devient le principal
ressort de 'action comme dans I'art ol peintres et sculpteurs s’attacheront a représenter Aphrodite et Eros.

Dans son introduction générale, Pierre Grimal écrit, p. XII :

« Dans la littérature grecque classique, I'amour ne jouait qu’un réle assez effacé aupres d’autres passions comme
I'ambition, le désir de gloire ou d'immortalité. Avec le roman, une intrigue amoureuse devient I'élément obligé de toute
ceuvre littéraire ; c’est lui qui consacre une promotion destinée a étre durable puisque, aussi bien, pendant des siéecles,
I'on ne concevra plus ni tragédie, ni comédie, ni roman dont I'amour ne soit pas le principal ressort. A ’lhomme dans la
cité [...] il substitue I’'homme en son destin individuel, qui est d’aimer et d’assurer, par I'amour, sa propre survie. »

Plusieurs écrivains, natifs surtout de I’Asie Mineure, et dont nous ne connaissons pas plus la vie que celle de A. Tatius,
vont, au cours des lle et llle siécles, écrire des romans qui nous sont parvenus souvent incomplets ; parmi eux, les plus
connus :

- Chariton d’Aphrodise (vraisemblablement fin du I*" siecle) : Chéréas et Callirhoé, « histoire d’amour » (1.1.1:
nadoc¢ Epwtikov) riche en péripéties ;

- Xénophon d’Ephése (fin du lI¢siécle ?) : Les Ephésiaques, dont les héros sont le bel Habrocomés et Anthia,
conquise au premier regard par la beauté de ce dernier ; ils forment un couple que le sort va s’ingénier a séparer ;

- Héliodore (llI°siécle) : Les Ethiopiques ou Théagéne et Chariclée, vaste ouvrage (10 livres) dans lequel I'auteur
proméne ses héros (une jeune princesse éthiopienne et un jeune Grec tombés amoureux I'un de I'autre a Delphes),
victimes du sort capricieux, a travers I'Egypte et I’Ethiopie avant de les réunir enfin. Un roman qui, dit-on,
passionna Racine adolescent. Héliodore sait tenir son lecteur en haleine en faisant surgir d’un probleme résolu un
nouveau probléme ;

- Longus (seconde moitié du Il siécle selon certains spécialistes) : Daphnis et Chloé, plutét qu’un roman, une
nouvelle, une Pastorale qui raconte I'éveil de deux petits bergers a I'amour et qui se déroule tout entiere dans I'ile
de Lesbos, respectant donc I'unité de lieu.

Ce roman grec fut trés tot connu grace a un humaniste francais, Jacques Amyot, qui, en 1559, en fit une traduction fort
agréable, quoique parfois incompléte ou inexacte. Auparavant, en 1547, Amyot avait traduit aussi le Théagéne et Chariclée
d’Héliodore.

- On pourrait aussi citer Philostrate, né a Lemnos (165 aprés J.-C. - 245 ?) et sa Vie d’Apollonios de Tyane, mais
I'auteur, lui, veut faire ceuvre d’historien en écrivant cette biographie ;

- ... et citer aussi Lucien de Samosate (vers 120 apres J.-C. - vers 180) et son Histoire vraie qui est un roman
d’aventures fantastiques mais nullement un roman d’amour.

Ces romans grecs eurent une grande influence au XVII® siécle sur le courant précieux ; ainsi, dans les romans d’Honoré
d’Urfé ou de Mademoiselle de Scudéry, on retrouve les mésaventures amoureuses et on préte méme aux personnages
des noms grecs.

2. Le roman de Leucippé et Clitophon

La premiere originalité du roman d’Achille Tatius, c’est que le récit est fait a la premiére personne ; c’est d’abord un
narrateur anonyme qui prend la parole pour la donner trés rapidement au véritable héros, Clitophon, qui va faire le récit
des multiples aventures qui ont jalonné sa conquéte de la jeune fille aimée.

Seconde originalité, le roman commence par la minutieuse description d’'une ceuvre d’art, une ekphrasis, que le
narrateur découvre en visitant la ville de Sidon dans laquelle, aprés une violente tempéte, il vient de débarquer. Ce
tableau, L'enlévement d’Europe par Zeus, émeut le narrateur mais aussi un jeune homme qui le contemple a ses c6tés,
Clitophon. Le narrateur, étant « amoureux » (1.2.1 : &te [...] OV épwTtikdc), est particulierement fasciné par le petit Eros qui
conduit avec tant de fougue le taureau qui porte Europe, tandis que son interlocuteur avoue avoir souffert bien des
outrages de la part de ce bambin tout-puissant. Et le narrateur demande au jeune Clitophon de lui raconter son histoire,



en 'emmenant dans un lieu idéal pour parler d'amour (1.2.3 : tonog¢ N6U¢ kal pUBwv Gflog épwtik®v). Le narrateur
disparatit alors du récit.

Les descriptions de tableaux et les Iégendes qu’ils illustrent vont occuper une place importante tout au long du récit.
Et dans le récit de Clitophon vont venir s’enchasser les récits d’autres personnages. Ces techniques permettent une grande
variété qui renouvelle I'action et tient le lecteur en éveil.

C’est un roman qui nous fait voyager dans les régions de Tyr, en Syrie, en Egypte, a Alexandrie et dans le delta du Nil,
a Ephése... et découvrir les aspects les plus divers de la vie dans ces régions aux ii® et iii® siecles, les dangers sur la mer
avec les pirates, sur la terre avec les brigands.

Cependant, si le roman se termine bien pour les amoureuy, il s'acheve brutalement pour le lecteur qui s’attend a voir
le narrateur revenir conclure le livre qu’il a ouvert... Peut-étre les derniéres pages se sont-elles perdues dans la poussiere
des siecles... ?

3. Situation de l'extrait

Nous sommes au début du roman : le narrateur vient d’arriver a Sidon en Phénicie aprés avoir essuyé une violente
tempéte ; il se rend d’abord dans le sanctuaire de la déesse Astarté pour la remercier d’avoir eu la vie sauve, puis il visite
le reste de la ville. Il découvre alors un tableau représentant I'enlévement d’Europe.

4. Le genre de I'ekphrasis
o Définition
L'ekphrasis est la description littéraire d’'une ceuvre d’art.

Le premier exemple d’ekphrasis dans la littérature grecque est la description du bouclier d’Achille au chant XVIII de
I'lliade, v. 478-608 (cf. Lectures du bouclier d’Achille, par M. Biraud, Publications de 'ARELAB, 1982).

e Lekphrasis, un exercice de rhétorique

Le terme apparait pour la premiere fois au I1*" s. de notre ére, chez le rhéteur Aelius Théon : il désigne I'un des
Progymnasmata (mpoyupvacpara), Exercices Préliminaires, proposé aux éleves de rhétorique.

"Ekdpaolg €0Ti AOYOC MEPLNYNUATIKOG Evapy®dg UTT OV Gywv T SnAovpevov. Mvetal §& Ekdpaoig MPOCWNWV TE Kal
TPAYLATWY KAl TOTwV Kol xpovwv. [...] Al 8& kal tponwv siolv ékdpaocelc [...].

« La description (ekphrasis) est un discours qui présente en détail et met sous les yeux de fagon évidente ce qu’il donne
a connaitre. On a des descriptions de personnes, de faits, de lieux et de temps. [...] On a aussi des descriptions de
“manieres” [...]. » (Progymnasmata, 118.6, Peri ekphraseds, trad. M. Patillon, CUF, 1997).

On le voit, I'’ekphrasis au départ n’a pas pour unique objet I'ceuvre d’art : elle peut porter sur des domaines plus larges.
o L'ekphrasis comme genre autonome
A I'’époque romaine, I'ekphrasis devient un genre autonome.

On peut citer la célebre Galerie de tableaux de Philostrate, rhéteur du deuxiéme siecle de notre ere, dont le titre grec
est Eikoveg, Images : dans le prologue, I'auteur affirme avoir congu cette ceuvre dans une intention pédagogique, 'objectif
étant « d’apprendre a des jeunes gens a interpréter, et de former leur go(it » ; mais la question qui se pose est de savoir si
les tableaux qu’il décrit sont réels ou bien fictifs (cf. la présentation que F. Lissarague fait de I'ceuvre dans la collection « La
Roue a Livres » des Belles Lettres, 1991, p. 1-7) car au-dela du propos pédagogique, il est manifeste que Philostrate,
excellant dans I'art de la description, cherche a mettre en avant le pouvoir évocateur de la parole, capable de rivaliser avec
les arts plastiques.

5. Fonction de I’ekphrasis dans le roman d’Achille Tatius

Si l'auteur prend plaisir a recourir a I'écriture descriptive, il n’en reste pas moins que |'ekphrasis revét une portée
symbolique, en lien avec I'histoire relatée dans le roman.

Ainsi, I'’ekphrasis sur laquelle s’ouvre le roman et qui a pour objet un tableau représentant I'enlévement d’Europe par
Zeus, contient en germe des éléments de I'intrigue : I'amour de Clitophon pour Leucippé, I'enlévement de Leucippé, les



voyages maritimes... Comme le reléve C. Daude dans son article « Figures de I'altérité dans le roman d'Achille Tatius,
Leucippé et Clitophon » (Histoire, espaces et marges de I'Antiquité, Besancon, 2003, p. 65-90), « le rapt d'amour inaugural
d'Europe par Zeus-taureau préfigure et justifie la violence érotique qui traverse les personnages et toute la suite du récit ».

6. La prairie fleurie et le désir amoureux

Comme le note C. Calame dans L’Eros dans la Gréce antique (Paris, 1996, p. 213-214), « [...] la prairie fleurie représente
I'espace imprégné d’Eros qui sert de prélude immédiat a la réalisation du désir sexuel. [...] Dans la poésie, Eros lui-méme
évolue souvent au milieu des fleurs odorantes ; d’autre part, dans les plus anciennes des représentations qui mettent Eros
en relation avec un élément végétal, I'adolescent en vol tient volontiers une rose ».

La prairie fleurie est le lieu ou s’ébattent les jeunes filles ; c’est le lieu du passage, correspondant au moment-charniere
ou les jeunes filles suscitent le désir sans encore s’épanouir a I'amour charnel.

Dans le roman d’Achille Tatius, la prairie fleurie du tableau de I'enlévement d’Europe est emblématique de la naissance
de I'amour entre Leucippé et Clitophon.

Il. Uart de la description
1. Les temps de la description
Révisions

- la formation de I'imparfait et du plus-que-parfait ; 'étude de 'augment pour les verbes simples et pour les verbes
composés ;

- la valeur des temps.
A. Uimparfait :
- verbes simples

£€kopa (§ 3) de kopdaw-®, « avoir une longue chevelure » - éyiveto (§ 3 et 11) de ylyvopuat, « devenir » - €teixile (§ 5) de
telyilw, « entourer d’un mur » - £€kaOnto (§ 5) de k&OnuaL, « étre assis », « étre situé » - £ppeL (§ 5) de péw, « couler » -
wpeyov (§ 7) de opéyw, « tendre » - nOpuveto (§ 11) de elpUvw, « élargir » - €kAele (§ 11) de kAeiw, « fermer »,
« enfermer » - Qv (§ 12) de eipi, « étre » - wpxodvto (§ 13) de dpxéopat-odpat, « danser » - énailov (§ 13) de nailw,
« jouer » - elAKe (§ 13) de EAkw, « tirer » - ékpdtel (§ 13) de kpaTéw-G, « étre le maitre de ».

- verbes composés

€nevnyeto (§ 3) de émvryopat, « nager sur » - énekadnto (§ 3, 10 et 12) de émukadnpal, « étre assis sur » - gufjmrov (§
3) de ouvamntw, « nouer ensemble » - SLEppel (§ 4) de Soppéw, « couler de coté et d’'autre » - aveldke (§ 7) de avélkw,
« tirer en haut » - £énéBawov (§ 8) de £mBaivw, « marcher sur » - émekaAurtte (§ 10), « cacher en recouvrant » - Uniedaiveto
(§ 10) de umodaivw, « montrer sous » - Unepeldia (§ 13) de mopeldbLaw-®, « sourire doucement ».

B. Le plus-que-parfait
- verbes simples

€yéypamnto (§ 6 et 9) de ypadw, « écrire », « dessiner » - émenointo (§ 9) de moléw-®, « faire », « créer » - ptnTo (§ 12
et 13) de dptaw-®, « suspendre » - £€tétato (§ 12) de teivw, « tendre » - ATIAWKeL (§ 13) de am\ow-®, « « déployer ».

- verbes composés

Aavepéukto (§ 3) de avapiyvuul « méler 'un a l'autre » - énéotpanto (§ 10) de émiotpédw, « tourner vers » -
Sletétavto (§ 12) de Siateivw, « distendre », « écarter » - petéotpanto (§ 13) de petaotpédw, « tourner dans un autre
sens ».



2. Le regard du peintre
A. Créer l'illusion

A plusieurs reprises, le texte met en avant le travail du peintre : ce qui est décrit est I'oeuvre d’un artiste qui donne
I'illusion de la vie.

Le spectateur qui regarde le tableau a véritablement I'impression d’assister a la scéne.

Et a son tour, I’écrivain Achille Tatius, qui, par un procédé de mise en abyme, brosse un tableau littéraire de I'ceuvre
picturale, crée l'illusion, cette fois par les mots, rendant son lecteur témoin de la scéne comme l’est le narrateur-spectateur
dans le roman.

Le lexique de la peinture est trés présent :

vpadeug, £wg (0) : peintre (§ 4) ;

vpadn, fic () : tableau, peinture (§ 2) ;

vpadw : peindre (§ 4 : Eypaev - § 6 et 9 : éyéypamro - § 13 : éyyeypadBal) ;
{wypadocg, ou (0) : littéralement : celui qui peint ce qui est vivant (§ 12) ;
TIOLEW-® : représenter (§ 9 : émemnointo) ;

T@oow : placer, disposer (§ 6 : €tatev) ;

TeXviTNG, ou (0O) : artiste (§ 4 et 6).

Le peintre a su donner vie a ses personnages, en traduisant leurs sentiments et leurs intentions (§ 7 : Womnep adroetv
UTo dOPou péAouoal kal fonyv, « comme prétes a pousser, de frayeur, jusqu’a un cri » ; § 7 : Tag xelpag wg mni tov Bolv
wpeyov, « leurs bras, (c’est) comme si c’était vers le bovin qu’elles les tendaient » ; § 8 : éwkeoav 6& BoUAecBal pév wg £l
Tov talpov Spapelv, poBeiobal & T BaAattn mpooeABely, « et elles semblaient vouloir comme courir vers le taureau et
s'effrayer d’avancer dans la mer » ; § 13 : petéotpanto 6€ wg £mi TOv Ala kal Untepeldia, Wonep avtold KatayeA®y, « il se
tournait comme si c’était vers Zeus et souriait a la dérobée, comme se moquant de celui-ci ») et en donnant l'illusion du
mouvement (§ 13: elnec Gv aUT®V &yyeypddOol kal T& KwhApota, « tu aurais dit qu’étaient peints méme leurs
mouvements »).

Ces modalisateurs témoignent du caractere subjectif de la description, c’est un regard interprétatif qui est porté sur le
tableau.

B. Les notations de couleurs
a. Le bleu

Kuaveoc-olc, €a-j, eov-olv : bleu sombre (§ 8 : kudveov &€ 10 TPOG TO MEAAYOG, « bleu sombre [était] la partie du c6té
de la haute mer »). Au chant XXIV de I'lliade, |a déesse Thétis se couvre d’un voile « bleu sombre » pour aller sur I'Olympe :
cette couleur convient doublement a Thétis, en tant que divinité marine et en tant que divinité en deuil (la déesse sait que
son fils Achille va mourir) ; Homére précise a propos de ce voile qu’il n’y a pas de vétement plus noir : [...] kGAvpp' €Ae Sla
Bedwv / kudveov, Tol &' ol TL pehdvtepov EmAeto €000¢, « [Thétis], divine entre les déesses, prit un voile bleu sombre ; il
n’est pas de plus noir vétement ».

Dans le Timée (68 c), Platon indique de quel mélange est issue cette couleur : Aaump® 6& Asukov cuveABOV Kal £i¢
MEAQV KOTOKOPEC EUMecOV kuavolv xpiua, « le blanc combiné avec la couleur brillante et tombant dans du noir saturé
donne la couleur bleu lapis » (trad. A. Rivaud, CUF).

Dans la section 23, 6 des Problémes, Aristote fait cette observation : ypddouaot yolOv ol ypadeic tolg pev motapolc
wyxpoUg, TV 8¢ Bahattav kuaveay, « les peintres donnent une teinte jaune pale aux fleuves et une teinte bleu sombre a
la mer » (trad. P. Louis modifiée, CUF).

L'adjectif kuaveog-oiic a donné en francais des termes scientifiques comme cyanose, cyanure,...



b. Le blanc

nepltheukaivw : blanchir tout autour (§ 9 : 0 ddpog meptheukaivwy Tag étpag, « I'écume blanchissant tout autour les
rochers »).

AgUKOG, 1), OV : blanc (§ 10 : Aeukog O xttwv, « blanche [était] sa tunique »). L'adjectif désigne un blanc lumineux comme
celui du marbre.

On trouve le verbe simple Asukaivw dans I'Odyssée (X1, 171-172) : ol 6' £’ épetud / £Z6pevol AeUkatvov USwp Egotiio’
g\atnoly, « s'asseyant devant les rames, ils [les compagnons d’Ulysse] faisaient blanchir I'eau sous la pale de sapin polie ».

Le toponyme Aeukdg, qui désigne I'lle de Leucade sur la cote d’Acarnanie, fait référence a la blancheur de ses falaises
de craie.

On peut encore citer dans 'onomastique la déesse marine AsukoB¢a, Leucothée, littéralement « la déesse blanche »,
qui, au chant V de I'Odyssée, donne un voile a Ulysse, talisman qui le sauve de la noyade.

L'adjectif Aeukdg a donné en francais des termes relevant notamment du vocabulaire médical comme leucémie,
leucocyte,...

c. Le rouge

UMEPUBPOC, 0¢, oV : rougeatre (§ 8 : TO HeEV yap IPOG TRV yilv UTEPUBpOV, « en effet, la partie [de la mer située] du coté
de la terre [était] rougeatre) ; le mot est formé de I'adjectif simple €puBpdc, « rouge » et de la préposition uTd qui, en
composition, indique souvent quelque chose d’ébauché et qui reste en deca, donc la couleur désignée par le mot
UTépuBpoc tire sur le rouge, est proche du rouge ; le mot francais « rougeatre » est, pour sa part, formé du suffixe -gtre
qui a la méme signification (valeur d’approximation et de diminution) mais qui peut aussi avoir une valeur péjorative.

L'adjectif £puBpo¢ a donné en frangais des mots savants, notamment dans le domaine médical, comme érytheme, qui
désigne une rougeur congestive de la peau.

Il intervient aussi dans la formation de toponymes comme EpiBpay, Erythrées, ville d’lonie ainsi nommée a cause de
la couleur rouge des roches de trachyte, ou encore EpuBpa (BdAacoa), Mer Rouge, c’est-a-dire I'Océan indien (non
seulement la Mer Rouge, mais en outre la partie de I'Océan de I’Afrique a I’'Hindoustan), et, par extension, le littoral, d’ou
toute la région voisine de la Mer Rouge ; aujourd’hui, le nom de I'Erythrée, pays africain situé le long de la Mer Rouge,
garde le souvenir de cette étymologie.

nopdpLpeog-olig, €a-a, eov-olv : pourpre (§ 10 : ) yAdlva mopdupd, « sa robe était pourpre »). Ladjectif qualifie des
vétements teints en pourpre, mopdUpa désignant le coquillage dont on tire la pourpre.

Le Dictionnaire des antiquités grecques et romaines de Daremberg et Saglio (s.v. purpura) explique pourquoi la pourpre
était si réputée : « saréputation tenait a I'éclat de ses tons chatoyants et surtout a sa stabilité : les anciens ne connaissaient
guére, en dehors d'elle, que des couleurs végétales qui s'atténuent et s'effacent avec le temps, sous l'influence de la
lumiere ; la pourpre, au contraire, durait indéfiniment sans s'altérer, s'avivait méme a la longue et prenait en vieillissant
des reflets nouveaux. »

Le porphyre est une roche volcanique de couleur rouge foncé.
d. Le jaune

wxPOG, A, ov : pale (§ 7 : 10 npdowmov wxpai, « pales de visage ») ; le mot qui désigne une couleur « jaune pale » et
qui a donné ocre en francais s’applique fréquemment au teint d’'une personne.

Dans le Timée (68 c), Platon indique de quel mélange est issue cette couleur : 10 §& wypov Aeukol EavO® pelyvupévou,
« l'ocre clair [nalt] d’'un mélange du jaune d’or au blanc » (trad. A. Rivaud, CUF).

Comme nous I'avons vu plus haut avec la citation d’Aristote, cette couleur est utilisée par les peintres pour représenter
les fleuves.



C. Les jeux de lumiére et de transparence

Dans la représentation de la prairie, le peintre joue sur le contraste entre 'ombre (§ 4 : v oklav) produite par le
feuillage des arbres et la lumiere du soleil (§ 4 : 6 fjAlog) pénétrant par les interstices ménagés dans le feuillage.

Dans le tableau l'eau prend une place importante avec d’'une part I'eau qui traverse la prairie et que canalise ’homme
chargé de l'irrigation (§ 6 : 6xeTnyog Tig) et I'eau de la mer a travers laquelle on voit en transparence les pieds des jeunes
filles regroupées sur le rivage (§ 8 : énéBawvov Gkpag tfi¢ BaAdttng, 660V UMEPAVW ULKPOV TWV TOPo®V UTEPEXELV TO KO ).

Dans le portrait de la jeune fille, le peintre joue aussi sur la transparence du vétement (§ 10 : 0 ¢ oc®ua S TAg
£€006fjtog Umedaiveto, « le corps se laissait entrevoir a travers le vétement » - § 11 : éyiveto 100 CWHATOC KATOMTPOV O
Xttwv, « la tunique devenait le miroir du corps »), portant un regard tres sensuel sur le corps féminin.

D. Les mouvements (§ 13 : Td Kwvporto)

Dans le paysage terrestre, le soleil « se coule » (§ 4 : 51€ppel) a travers la prairie, tout comme I'eau « coule » (§ 5 : €ppel)
au milieu de la prairie ; dans le paysage marin, le flot se souléve, s’éleve comme une montagne et se brise sur les rochers (§
7).

Le taureau nage (§ 3 : talpog £nevnxeto, expression qui est en elle-méme un oxymore), chevauchant les flots (§ 9 :
Tol¢ KOOV £moxoupevoc), la patte fléchie (§ 9 : kauntopevov tol Bodg kuptoUtal 1O okéNog), tourné de coté (§ 10: 6
Bol¢ énéotparmro).

La jeune fille navigue en direction de la Crete (§ 3 : ént Kpntnv mA€ouoa. Cf. § 12 : Siknv mAeovong vnog) : la mention
de la destination du voyage, la Crete, constitue un commentaire extérieur a I'ekphrasis ; c’est un élément de récit
(I'hiérogamie de Zeus et d’Europe est située en Créte), le tableau en lui-méme ne permettant pas de savoir vers quelle
contrée se dirige la jeune fille. Le vent gonfle son peplos comme une voile de bateau (§ 12).

Le couple est escorté par des dauphins et des Amours ; le dieu Amour lui-méme méne le cortege (§ 13). La toute-
puissance de I’Amour qui dompte non seulement les hommes mais aussi les dieux est un topos de la littérature grecque :
déja dans I’'Hymne homérique a Aphrodite (v. 36s.), il est dit que la déesse Aphrodite « égare méme la raison de Zeus [...] ;
méme cet esprit si sage, elle I'abuse, quand elle veut, et elle le fait aisément s’unir avec des femmes mortelles, a I'insu
d’Héra son épouse et sa sceur ».

Quant aux jeunes filles restées a terre, leurs gestes (§ 7 : bouche entr’ouverte, bras tendus) trahissent leurs sentiments :
ils témoignent de leur frayeur.

On pourra faire relever les prépositions de lieu, en distinguant :

e les prépositions pouvant remplir la fonction de préverbes (on fera trouver dans le texte des exemples de verbes
composés ou I'on retrouve ces prépositions en fonction de préverbes) :

e Audi+Acc. (§10: dudi ta otépva) ;

o Ano+G.(§5:and i vic) ;

e OLa+G. (§10:61a Tiic €06fjtog) ;

o ¢&v+D.(§3:évtfiyfi-§3:évth Balattn-§6:év|...] T tod Aetpdvog téheL - § 9 : €v péon tfj Bardrn) ;
e eig+Acc. (§9: eictolc ddpoic - § 11 : eig i€uv) ;

o Emi+Acc. (§3:énmiKpAtnv-8§ 6 : ént BaAattav ; § 7 : émi tov Bolv ; § 8 : émi TOV Talpov - § 10 : émi Sefla- § 12 :
EMLKEPAG-§ 12 : €' oUpav - § 13 : émi OV Ala) ;

e Katd + Acc. (§ 5 : katd péoov [...] Tol Aetpdvoc - § 10 : katd mAeupav) ou G. (§ 7 : kKatd TOV WUWV) ;

e Tmepl + Acc. (§ 6: mepl piav dpdapav - § 9: mepl tag nétpag - § 13 : nept [...] tov Bolv) ou D. (§ 7 : mepl TOIG
UETWTOLC) ;

e TIPOG+ Acc. (§ 7 : mpOg v BdAacoay - § 8 : PG TV yijV - § 8 : mpO¢ TO MéAayog) ou D. (§ 6 : mpo¢g Talg [...] TAG VAG
€kPBolaliq) ;



e Umép + Acc. (§ 12 : Omép TV KedDAANY) ;

e UMO+Acc. (§4et5:Uno Td nétala);

e les autres prépositions :

e clow+G.(§5:¢low [...] Tol TV 6podwWV otepavwpuartoc) ;

o uexpLc) + G. (§ 7 : pEXPLYOVATOG) ; LEXPLS €LG + Acc. (§ 10 : péxpLs eig ald®).
3. La virtuosité rhétorique
A. La composition du tableau

L'ekphrasis commence par une description générale du tableau (2 premieres phrases du § 3) qui comprend deux
parties :

o &vTh Vi (§ 3) - mpdg v vijv (§ 8) : I'étendue de la prairie avec le chceur de jeunes filles ;

e &vTfj Balartn (§ 3) - mpog O méAayog (§ 8) - év péon tfi BaAattn (§ 9) : I'étendue marine sur laquelle voguent le
taureau et la jeune fille.

Puis chacun des éléments est repris en détail : la prairie (fin du § 3 jusqu’a la moitié du § 6) - le chceur de jeunes filles
(fin du § 6 jusqu’a la moitié du § 8) - la mer (fin du § 8 jusqu’a la moitié du § 9) - le taureau (fin du § 9) - la jeune fille (§ 10
a12) - Eros (§ 13).

Il'y a une analogie sous-jacente entre les plantes de la prairie et la « belle plante » qu’est Europe : la prairie est assimilée
a un visage féminin (§ 3 : ékopa toAAoic GvOeotv O Aelpwy, « la prairie était parée d’une chevelure de multiples fleurs »),
les feuilles sont comme la chevelure des arbres, elles forment une couronne (§ 4 : 10 cuvnped£q THG TWV GUAAWY KOUNG,
« I'épaisseur de la chevelure des feuilles » ; § 5 : elow 6& 00 TWV 6pOdWV oTEPOVWHATOG, « a I'intérieur de la couronne
(formée par) les toits (de feuilles) » ; au § 7, le narrateur-contemplateur précise que les jeunes filles portent des couronnes
et ont les cheveux dénoués). La métaphore de la femme-prairie sera reprise dans le portrait de Leucippé (1, 19, 1-2).

La prairie: (§ 3 : Aslpwv -§ 3 et 5: 0 Aetpwv - § 4, 5 et 6 : To0 Aslu®vog - § 5 : TOV Asluva)

e lesarbres (§ 3: 6évbpwv - § 3 : & 6évdpa) avec leurs feuillages (§ 3, 4 et 5 : Td métaAa), leurs rameaux (§ 3 : ol
nitopBol), leurs feuilles (§ 3 : ta dUANa - § 3 et 4 : TGV GUAWV) ;

e lesplantes (§3et5: dutv-§ 5 : 10ig dputolc) : cf. le verbe énedpukecavau §5;

e lesfleurs (§ 3 : moAAoig GivBeov - § 5 : ai 6& mpaotal TV avBEwv - § 5 : Tolg avBeaowv) : le narcisse, les roses et les
myrtes (§ 5 : vapkLooog kal poda kal puppivat). On songe a I'importance du narcisse dans la scene d’enlevement
de Koré dans I’Hymne homérique a Déméter, vers 8, mais on est bien loin de la dimension rituelle qui préside a la
description de la prairie dans I'Hymne : ici, c’est la dimension proprement esthétique qui domine dans la
représentation de la nature ;

e |'eau au centre du jardin (§ 5: USwp katd péoov Eppel oD Aslu®vog tiic ypadic) : la nature décrite présente un
caractere mi-sauvage, mi-cultivé (présence au § 6 de I’dxetriyog, « I’'homme chargé de l'irrigation »).

Leau fait le lien entre la description de la prairie et celle de I'étendue marine.
B. La précision de la description

Que ce soit dans le tableau d’ensemble ou dans les détails, la description progresse bien souvent par petites touches
sous forme de phrases nominales :

e dans le tableau d’ensemble : v Tfj yfj Aslpwv Kal xopog mapBevwy (§ 3) ;
e dans la description de la prairie : cuveyfj ta 6évépa- cuvnpedii Ta nétala (§ 3);

e dans le portrait du groupe de jeunes filles : 10 oxfjua talc napbevolg kal xapdc kal pofou. Itédavol mepl Toig
METWTOLC SeSEPEVOL: KOUAL KOTA TWOV WHWV AEAUHEVOL TO OKEAOC ATTAV YEYUUVWHEVAL, TO HEV Gvw ToD XITWVOG,
10 6€ katw Ttol medidov (§ 7) ;



e dans la description de la mer : tfi¢ & BaAdTTNG 1 XpOLA SUTAR: TO UEV VAP MPOC TNV Yijv UMEpUBpOV: KUAveoV 6&
TO TtPOG TO MEAAyoG (§ 8) ;

e dans le portrait d’Europe : BaBU¢ 6pdalog: yootrp tetapévn: Aamdpa otevh (§ 11).

On relévera I'importance des adjectifs et des participes (ce qui peut donner lieu a des révisions grammaticales, tant
dans le domaine de la morphologie que de la syntaxe) , ainsi que des accusatifs de relation.

C. Les comparaisons et métaphores
e la prairie assimilée a un visage féminin (§ 3 : voir 3A « La composition du tableau ») ;
e ladisposition des arbres et des plantes comparable a la formation de la phalange (§ 3) ;
e letoit de feuilles (§ 3 et5);
e lacoulée de lumiére (§ 4);
e le mouvement ascendant de la vague aussi haute qu’une montagne (§ 9) ;

e le taureau comparé a un attelage guidé par un cocher (§ 10) : cette comparaison fait de la jeune fille, victime de
I'enlévement, un personnage consentant puisque c’est elle qui guide le taureau (cf. le réve prémonitoire d’Europe
dans le poéme de Moschos, ou la jeune fille est tirée de force par une étrangére, « sans que ce soit contre son
gré », oUK aékovoayv, v. 14, a la différence de Perséphone, qui dans I’Hymne homérique a Déméter, est enlevée
« contre son gré », dékouvoav, v. 19) ;

e latunique comme miroir du corps (§ 11 : voir 2C « Les jeux de lumiere et de transparence ») ;

e letaureau assimilé a un navire et le peplos de la jeune fille gonflé par le vent a la voile du navire (§ 12).

lil. Prolongements
A. Prolongements littéraires
a. Dans la littérature antique
e Réminiscences d’Homere :

> lliade, XXI, 257-262 : comparaison entre I'eau d’un canal libéré par la main d’'un homme a I'aide d’un hoyau et
I’'eau du Scamandre dévalant vers Achille ;

> Odyssée, VI, 110-132 : description du jardin d’Alcinoos ;

e Epyllion de Moschos : le poéte syracusain Moschos, du ii¢ siécle avant J.-C., consacre un épyllion, émOANov,
diminutif de €nog (littéralement épopée miniature) de 166 hexametres a Europe sous le titre EOpwnn ;

e Dialogues marins (15) de Lucien (ii¢ siecle apres J.-C.) : I'auteur fait dialoguer les vents Zéphyr et Notos ; le premier
raconte au second la scene de I'enlévement d’Europe, décrivant en détail le cortege marin.

e Meétamorphoses d’Ovide, Il, 833-875 (voir le texte assorti d’'une introduction, d’une traduction, de notes et de
guestions dans le fascicule Europa. Romani Europeae gentes scrutantur, Supplément au Bulletin de ’ARELAB n°43 ;
ce fascicule, fruit d’un travail d’universitaires européens, de collégues de I'Institut Gaffiot et de membres de
I’ARELAB, rassemble des textes ayant pour theme commun : le regard jeté par les Romains sur les peuples qui
occupaient ce qui allait devenir I’'Europe ; chaque texte est équipé et annoté, comportant des traductions en
allemand, en italien, en espagnol, en francais).

b. Réinterprétation du mythe d’Europe au Moyen Age (Frangoise Lecocq, « Europe “moralisée” : imitation et
allégorisation », dans D’Europe a I’Europe - | - Le mythe d’Europe dans l'art et la culture de I'’Antiquité au xviii® siecle, Tours,
1998, p. 263-275)

Alors qu’a la période de I’'Empire romain, les Péres de I’Eglise avaient condamné les fables de la mythologie comme
immorales, voire diaboliques, le Moyen Age au contraire s’y intéresse avec la conviction qu’elles recélent des vérités



cachées, notamment religieuses : ainsi, la mythologie devient « une sorte de bible paienne préfigurant la révélation
chrétienne ».

La lecture allégorique du mythe d’Europe fait du taureau I'incarnation de Dieu et d’Europe I’humanité qui doit étre
rachetée.

Chez Pierre Bersuire, auteur d'une sorte de dictionnaire moral de toute la culture chrétienne en prose latine, intitulé
Reductorium morale (1™ rédaction vers 1337 - 1340 ; 2° rédaction en 1342), dont le livre XV a pour titre De reductione
fabularum poetarum, ou Ovidius moralizatus, chaque élément du mythe devient signifiant : il s’agit par exemple de
retrouver derriére les caractéristiques du taureau et les gestes d’Europe les vertus chrétiennes pronées par I'Eglise.

« Jupiter dieu supréme signifie le christ, qui assurément pour pouvoir posséder cette jeune fille, c'est-a-dire I'dme, qu'il
aimait, se changea en un taureau fort beau, c'est-a-dire en un corps humain et mortel, c'est-a-dire en revétant chair
humaine, et en venant personnellement au monde par la nativité, et enfin en supportant d'étre immolé comme un
taureau. Or ce taureau était fort doux, sans ride ni tache par vertu, fort blanc par chasteté, fort doux par bénignité, paissant
I'nerbe en société par charité, habitant pres de la mer par rigueur de pénitence. L'dme doit donc le toucher par charité, et
par foi monter sur lui, et par persévérance se tenir immobile sur lui. Et ainsi elle sera transportée loin du rivage de ce
monde par la mer de la pénitence, et sera amenée par lui vers un autre rivage, c'est-a-dire le paradis ol, dans une vision
de béatitude, elle verra en propre la figure de Dieu et jouira d'heureuses noces avec lui. »

c. Le mythe d’Europe dans la poésie frangaise des XVIII® et XIX® siecles : quelques références

e Extrait de L'enlevement d’Europe, poeme d’André Chénier publié a titre posthume en 1819 et tiré du recueil des
Bucoliques :

Chénier entend renouveler les modéles antiques par une imitation créatrice : « Sur des pensers nouveaux faisons des
vers antiques ».

Elle dit et s’assied. La troupe a I'instant méme
Vient ; mais se relevant sous le fardeau qu’il aime
Le Dieu fuit vers la mer. L'imprudente soudain

Les appelle a grands cris, pleure, leur tend la main ;
Elles courent ; mais lui, qui de loin les devance,
Comme un léger dauphin dans les ondes s’élance.
En foule, sur les flancs de leurs monstres nageurs,
Les filles de Nérée autour des voyageurs

Sortent. Le roi des eaux, calmant la vague amere,
Fraye, agile pilote, une voie a son frere ;
D’hyménée, aupres d’eux, les humides Tritons
Sur leurs conques d’azur répétent les chansons.
Sur le front du taureau la belle palpitante
S’appuie, et I'autre main tient sa robe flottante
Qu’a bonds impétueux souillerait I'eau des mers.
Autour d’elle son voile épandu dans les airs,
Comme le lin qui pousse une nef passagere,
S’enfle, et sur son amant la soutient plus légere.

e Quintil extrait du poeme de Victor Hugo Le rouet d'Omphale, composé en 1843 et tiré du recueil Les
Contemplations, livre 11, 3 : une ekphrasis mélant horreur et grace :

Un ouvrier d’Egine a sculpté sur la plinthe
Europe, dont un dieu n’écoute pas la plainte.

Le taureau blanc I'emporte. Europe, sans espoir,
Crie, et, baissant les yeux, s’épouvante de voir
L'Océan monstrueux qui baise ses pieds roses.



e Extrait de Soleil et chair, poeme d’Arthur Rimbaud composé en 1870 :

Dans cette ceuvre, le poéte exprime sa nostalgie de ’Age d’or que constituent a ses yeux les temps paiens et rend
hommage a la femme dont Vénus représente I'idéal : c’est un poéme empreint a la fois de sensualité et de mysticisme.

Zeus, Taureau, sur son cou berce comme une enfant
Le corps nu d’Europé, qui jette son bras blanc

Au cou nerveux du Dieu frissonnant dans la vague,

Il tourne lentement vers elle son ceil vague ;

Elle, laisse trainer sa pale joue en fleur

Au front de Zeus ; ses yeux sont fermés ; elle meurt
Dans un divin baiser, et le flot qui murmure

De son écume d’or fleurit sa chevelure.

B. Prolongements iconographiques
a. Dans la céramique grecque
e  Céramique a figures noires
» Levoyage en mer
Hydrie a figures noires dite de Caere, vers 530-520 av. J.-C., Rome, Villa Giulia (inv. 50643).

Le couple constitué du taureau et de la jeune fille est escorté par deux dauphins et deux poissons ; il est précédé d’un
oiseau dont l'identification n’est pas claire, et suivi d’'un personnage ailé qui porte une couronne nuptiale dans chaque
main, ce qui indique I'imminence de I’hiérogamie.

> Lafin du voyage
Hydrie a figures noires dite de Caere, vers 530-520 av. J.-C., Paris, Musée du Louvre (inv. E 696).

Le taureau et Europe s’apprétent a aborder sur I'lle de Crete ; les trois arbres qui se dressent au-dessus du monticule
évoquent sans doute les platanes de Gortyne sous lesquels eut lieu I'union de Zeus et d’Europe et qui furent gratifiés du
privilege de ne jamais perdre leurs feuilles.

e  Céramique a figures rouges

> La mise en valeur du corps féminin

Cratere en calice a figures rouges signé par Astéas, env. 350 av. J.-C., Paestum, Musée archéologique national
(inv. 81AE78) © Wikimedia Commons




La jeune fille est vétue d’une tenue raffinée qui fait ressortir la beauté de sa silhouette. Deux Tritons encadrent la sceéne,
saluant le taureau divin et sa cavaliere.

> Un érotisme plus marqué
Plat apulien a figures rouges, 330-320 av. J.-C., Vienne, Kunsthistorisches Museum (inv. IV 189).

Le peintre joue sur la transparence du vétement qui laisse voir le corps de la jeune fille ; les ondulations du vétement
et du voile traduisent le mouvement qui emporte Europe, glissant le long du poitrail de I'animal.

b. Dans la peinture pompéienne

e  Fresque de I'« amour fatal », maison de Jason, 10 apr. J.-C., Naples, Musée archéologique national (voir I'analyse
d’Odile Wattel de Croizant dans « L'enlevement d’Europe dans I’Antiquité gréco-romaine », Vita Latina, 124,
1991, p. 2-7) : la sceéne représentée précéde I'enlevement d’Europe. La jeune fille est déja assise sur le taureau
mais I'animal n’est pas encore en mouvement ; trois compagnes d’Europe font face au taureau, I'une d’entre
elles flatte son museau, manifestant plus de défiance que de crainte. En arriere-plan apparait non pas une
prairie fleurie, mais un décor constitué d’un élément architectural, une colonne, et de deux éléments de
paysage, une paroi rocheuse et un bosquet : I'ensemble suggére un lieu cultuel et prend valeur de symbole,
mettant I'accent sur le caractere sacré de la Nature.

e  Fresque de la maison de Sophonisbe, I*" s. apr. J.-C. : la scéne présente un caractére érotique nettement affirmé :
la jeune fille, entierement nue, est vue de dos, plaquant son corps contre celui du taureau ; ce dernier approche
son mufle de la bouche d’Europe pour I'embrasser. La blancheur du corps de la jeune fille contraste avec la
couleur noire du pelage de I'animal.

c. Dans la mosaique romaine

Mosaique de Trinquetaille, fin du ll*-début du llI® siecle apr. J.-C., Musée départemental de I'Arles antique : cette
mosaique a été présentée lors de I'exposition « César et le Rhone. Chefs-d’ceuvre antiques d’Arles » au musée d’Art et
d’Histoire de Geneve en 2019.
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Extrait du livret pédagogique de I'exposition :

La mosaique a pour sujet I'enléevement d’Europe, plus précisément la scene de la traversée de la mer. Formée de
plusieurs dizaines de milliers de tesselles multicolores, I'ceuvre se distingue par la qualité d’exécution du visage d’Europe
ou de la téte du taureau et par le rendu de la transparence de I'eau. Les tesselles les plus claires sont en pierre, les rouges
sont des fragments de terre cuite retaillés, les bleues sont de la pate de verre, tout comme les vertes et les dorées. Ces
dernieres tesselles ont été ajoutées lors de la restauration de la piéce, peu aprés sa découverte, en 1900, dans une grande
demeure romaine d’Arles, située sur la route des Saintes-Maries-de-la-Mer.



